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Tocca all'artista oggi, come uomo, sentir la corrente viva d'umanita che sull' immane
rovina ricostruisce il mondo degli uomini e, partecipando ad essa, restituire a sé le
forze creatrici e all'arte la sua concreta aderenza alla vita.

Note di estetica in
"La vita dell'Arte", Milano 1947 Antonio Banfi



Autobiografia,
1984, grafite

Nell'accompagnare questa mostra, in un significato anche di omaggio, per
Giovanni Fumagalli, non si pud prescindere dalla sua figura umana, dal senso
della sua presenza nell'arco di questi decenni a Milano. Sulla scena degli anni
trenta e quaranta, Giovanni Fumagalli & stato un pittore di complessa e varie-
gata cultura, fino al punto che rivedendo oggi alcuni quadri lontani (Autoritratio,
Dormiente, Modella) si ha quasi il senso di specchi figurali, tra la purezza
primaria dell'essere, della forma, e la specularita di un silenzio "ambiguo”, di
una solitudine irrelata. Sono quadri che possono anche ricordarci un certo
fondale prezioso, ignoto della Secessione.

Nell'atto stesso in cui Giovanni Fumagalli apri e diresse la Galleria delle
Ore, cesso di esporre: con quel rigore, lombardo-calvinistico, che & un po' un
connotato della sua personalita. Per molti di noi, Milano & stata la cittd degli
studi, ma via via anche l'incontro quasi quotidiano con l'arte, la letteratura, i
segni affascinanti della contemporaneita. Si & trattato di una geografia biogra-
fica e quindi di una condizione simbolica che c'¢ in ogni formazione.

Nella "bianchissima nebbia" di Milano, di cui parla nella sua poesia Vittorio
Sereni, a noi sembrava di vivere nella cittd misteriosa, nelle notti, nei paesaggi
di sogno, negli albori senza fine delle periferie, nei grumi del cuore, negli
amori e negli addii degli innamorati. In questa geografia, in un cortile del
quartiere di Brera, in via Fiori Chiari, Giovanni Fumagalli era diventato un
punto emblematico di riferimento. Negli spazi della Galleria passava una linea
segreta dell'arte a Milano: da Broggini, Morlotti, Chighine, Meloni, Francese,
alla situazione del realismo esistenziale, alla nuova generazione dell'informa-
le, alle ricerche in atto dei giovani artisti che uscivano dalle aule di Brera. Ma
quasi involontariamente, la figura di Giovanni Fumagalli, per taluni connotati
di severita e di umano, finiva per esercitare una lezione concreta, giorno dopo
giorno, di stimolo, perfino di pedagogia. La societa entrava sempre pitl nella
china dell'oggetto, dello svanire della storia, della sparizione dell'arte, privata
dell'intensitd, della magia stessa della sua fine. Rispetto a una dimensione
dello spazio devalorizzato, tautologico, convinzione costante di Giovanni
Fumagalli, nell'azione quotidiana delle scelte espositive, nella riflessione degli
scritti, & sempre stata la presenza viva dell'umano, la cifra del tempo nella
implicazione dei concetti, dei miti, della fatalitd, del senso, del desiderio.
Nel suo studio figurano, asceticamente, un libro di Matisse, due riproduzio-
ni di Rembrandt e di Cézanne. Rembrandt, Cézanne, Matisse, nella loro imma-
gine varia, distante eppure unitaria, non sono forse il luogo e il tempo della
pittura, l'evidenza e l'enigma, la sensazione e il pensiero, la natura e la co-
scienza, I'apertura illimite del segno ma anche I'archetipo del volto umano ?



A riassumere idealmente il colloquio che egli ha avuto con gli artisti, valga
l'edizione recente di un libro di Ruggero Savinio, Ombra portata: spazio d'ombra
¢ il proprio diario privato del padre Alberto Savinio e dello zio Giorgio De
Chirico. Nel libro, Ruggero Savinio parla della fedeltd, ma anche di un conge-
do da questa ombra poriata: nella Galleria di Giovanni Fumagalli, ricorda
Savinio, iniziera il gesto espressivo, inedito, di conquista della figura, di una
propria narrazione nella frase infinita dell'arte.

La mostra di oggi, inedita, riunisce un gruppo di opere dal 1978 al 1984,
ricondotte, per la cura e con giusta intuizione di Giovanna Gallina, alla sigla
unitaria di Autobiografia (titolo che ricorre frequentemente nelle carte relative
ai dipinti). E' affascinante la lucidita, la consapevolezza espressiva, la radicalita
di questo titolo Aulobiografia: quasi voglia contrapporre la dismisura del tem-
po umano (della radice stessa della cultura europea) allo spazio della breve
periodicita, dei fatti, della cronaca, dell'accelerazione degli stili e del vuoto.

All'assolutismo della realta concepita come storicitd, come puro
attraversamento linguistico, si contrappone l'elaborazione (mitica) delle im-
magini, della grazia, dell'infelicita, dell'umano. L'indispensabilitd della figura
sospende la pura mutazione storicistica: apre la sproporzione incolmabile fra
carattere {inito, mortale della nostra esistenza e linfinitd della coscienza.
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Autobiografia,
1981, pastello

La struttura di questi quadri si configura come sulla nuda parete di una
stanza o contro lo spazio del cielo: vi si rappresenta la figura che si erode, si
consuma, viene cancellata, fa il vuoto, respinge lo spazio circoscritto, si rico-
stituisce in un archetipo di evento, in una grammatica del profondo, in un
sentimento del destino. Anche se tutto congiura ad annullarne la radice, la
figura umana resiste in questi quadri, pensiero e pathos, "qui" del mondo,
tremito e mistero di un'immanenza in vissuto per sempre.

Autobiografia non & l'organico dell'informale italiano, bruciante ogni forma
nella perdutezza della vita e della natura; non & la "carne" dei francesi, o
l'azione della pittura americana: non luogo, non presenza, non tema, €, di pitl,
gesto del pensiero, orizzonte del mondo e dell'uvomo, forma primordiale che
non accetta il dramma della cultura moderna dell’ "assenza dell'assenza”.

Rispetto ad alcune costanti della pittura a Milano del dopo-guerra (nelle
categorie del naturalismo, o del realismo), maggiormente si evidenzia in que-
sti dipinti lo spessore minimo, speculante, con immediato rimbalzo della luce.
E' una pittura dello specchio interiore, di pensiero: la natura & la nostra e non
€ pill la nostra. L'immagine si aggruma, si espande, si trattiene nella "lunga
eternita" di quello che non &: cid che la storia umana ha costituito diventa quel
segno calmo e febbrile che attraversa il quadro. Non & un volo, non un'ondata
della vita, ma assomiglia di piti al montaliano " sbaglio di Natura" verso un'ora
fuori dal tempo.

Conferma dell'assunto e della poetica di questi quadri sono i colori che non
appartengono alle evidenze sensoriali, mimetiche, ma a una legislazione in-
terna. Colori liberati dalla legge, dalla natura: quei verdi della figura femminile
e dei cieli; 'orizzonte illimite dei rossi e dei bellissimi blu nella loro divorante
nostalgia.

Autobiografia & la sostanza intima, il lascito di questa mostra: il senso della
pittura e la vita stessa, sembra dirci Giovanni Fumagalli. Nella tradizione euro-
pea, la figura & stata lo sforzo massimo di invenzione. La perdita oggi della
figura & la perdita stessa della parola dissipata nell'accumulo dei fatti, dell'in-
formazione. Certo la figura non viene tradita nello statuto astratto della cita-
zione: ma € segnalata, combattuta, inseguita; se ne sente con soffocante disa-
gio l'assenza. Forse le cose, le forme, i colori, le parole le idee del presente
altro non sono che il commento di una vita remota: I'unita del libro del mondo
nelle sue cicliche epifanie; sentire di appartenere a un solo e unico tema che
& riconoscimento, eco e risonanza, sguardo e silenzio del linguaggio.

Stefano Crespi



La presenza viva dell'uomo

Bollettino n°8 Novembre, 1966
Edizioni Galleria delle Ore

... Inoltre non riteniamo cosi importante ai fini di una nuova poetica il fatto che ai
nudi, alle mele, ai paesaggi si sia sostituito, per certa arte cosiddetta d'avanguardia,
il manifesto, l'oggetto recuperato fra i rifiuti, l'utilizzazione del fotogramma o del
fumetto. Ci viene il sospetto che, in sostanza, a un certo naturalismo deteriore dell'800
se ne sia sostituito un'altro e cio malgrado le diverse argomentazioni critiche che lo
vogliono giustificare. Cosi ci pare che molta nuova figurazione, nonostante le diver-
se intenzioni, sia stretta parente di una certa arte didascalica di infelice memoria.

Riteniamo fermamente che si possono fare opere nuove con la pittura e la scultura
solo per fare opere nuove, occorre un nuovo modo di sentire e di capire quanto
avviene oggi, sia nell'uvomo sia nella societa, ed ¢ in conformiti a queste nostre
opinioni che non diamo a certe opere la nostra fiducia pur dando ad esse quell'at-
tenzione che si meritano quali, documenti di una situazione culturale del nostro
momento.

Con questo metro di giudizio possiamo cosi superare la divisione tra arte astratta e
arte figurativa, inquantoché la scelta del linguaggio & di competenza esclusiva del-
l'artista che, solo, puo farla secondo la sua visione del mondo. Ecco perché ammiria-
mo con lo stesso entusiasmo l'opera di Mondrian e di Matisse, di Guttuso e di Licini,
di Morlotti e di Burri, perche in queste troviamo sempre, pur cosi diverse nello
spirito, una presenza viva dell'uiomo proiettata in una delle tante realta che ieri-oggi
ci circondano. . .

Giovanni Fumagalli

Nudo con sole rosso,
1980, olio, cm. 99,5 x 100



Sogno di Giuliana,
1981, olio, cm. 69,5 x 80



Sogno di notte,
1980, olio, cm. 69,5 x 90
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Giovanni Fumagalli nasce a Milano il 13 Luglio 1902.

La madre, insegnante, favori la sua naturale inclinazione alla pittura e il suo interesse
per l'arte.

Nella prima meta degli anni venti, a seguito dell'incontro con il pittore Viriglio,
decide di dedicarsi interamente alla pittura e quindi partecipa a numerose mostre
sindacali, alla seconda Quadriennale romana e si inserisce nell'ambiente artistico
milanese.

Inizia a frequentare la Galleria 15 Borgonuovo e l'ambiente antifascista che ruota
attorno ad essa. E' il 1935.

Dieci anni dopo diventa direttore di questa stessa Galleria e qui propone il primo
nucleo di quel movimento realista milanese di cui fanno parte Tettamanti, Bisi,
Ramponi, Brizzi, Meloni, Scalvini, artisti a cui € legato da una profonda amicizia.
Nello stesso periodo collabora attivamente alla rivista Realismo.

Nel '48 & incaricato dal Comune di Milano di organizzare e allestire le mostre alla
Casa della Cultura.

Anche in questi anni caratterizzati da una fervida attivita critica e culturale, Giovanni
Fumagalli non interrompe il suo lavoro di pittore: nel 1954 tiene tre mostre personali
rispettivamente alla Galleria Bergamini, alla Galleria d'Arte Roma di Bergamo e alla
Galleria della Piazza Vecchia di Brescia; nel 1955 e nel 1956 espone di nuovo i suoi
dipinti alla Galleria Bergamini.

Nel 1957 Giovanni Fumagalli apre, con alcuni amici che lo appoggiano e che condi-
vidono il suo amore per l'arte e le sue scelte critiche, una Galleria, in via delle Ore.
Fumagalli cerchera sempre di tornare al quartiere degli artisti attorno a Brera , ¢i
riesce due anni dopo trasferendo la Galleria delle Ore in fondo al cortile di via Fiori
Chiari 18.

Da questa data, pur continuando la sua quotidiana attivita di pittore, hon esporra pitl
pubblicamente il suo lavoro.

Solo ora dunque, dopo pit di trentacinque anni, possiamo dedicargli questa mostra
personale, nella quale sono esposti una scelta di dipinti, pastelli e disegni eseguiti tra
il 1978 e il 1984 e legati da un unico tema: Autobiografia.



