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Inaugurazione sabato 23 novembre 1985 alle ore 18
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Nel 1981 Dupertuis, in uno seritto inteso a chiarive le ragioni
della swasealtura, sotolineava il sio avvenuto superamento,
ametin depli anni Settanta, di i fase di estremo interesse del
suo-livoro per i materinle di produzione industriale, e il suo
vitorno alla pratica della sealtara, intesa nel suo pite ampio
signibcatasespressivo T mutmento comportava per lartista
Fabbandono det materiali mdustiali ma, quel che piir conta,
an nuova radicale avvicinammento ad una poctica dellimmagine
comvolpente nunove dinamiche di pensiero, Credo tattavia che
s precedente Tavoro contenesse in nuce o sviluppo degli
anndrecentt Daperoe non s limdtava acindieare a fine di una
“rceraa distrattor chie conducevial coneetto”, ma agpiungeva
che quella vieeren envolia a mostrare *le possibilita creative”
che "circondano™ la produzione industriale. Ritengo cioé che
epli-intendesse riferire Passolutezza plastica della strurtura
industriale a quell'zutomo umano, nella sua accezione piit va-
sta, dalla dimensione psichica, a quella psicologica e dell’azione,
in una sorta di utopia di trasformazione dell’urbano, o di pos-
sibile coniugazione significante tra creazione a matrice indu-
striale ed il territorio della vita dell’'uomo. Come si sa quel-
I'utopia & “storica”, e si capisce come un artista dall’attenzione
cosl spiccata per il significato umano dell’arte, venisse coinvolto
in un altrettanto “storico” ritorno verso le valenze espressive
piti dirette, pitt proprie, e comunque autonome della scultura,
Ii chiaro che il problema di fondo dell’arte di Dupertuis &
rimasto quello che piit propriamente atticne alla scultura: un
problema di spazio. Il problema s’¢ perd spostato dalla ricerca
di un’oggettivazione del concetto, quasi la scultura rientrasse
in quel progetto di umanizzazione dell’ambiente che I’avan-
guardia storica aveva tentato, verso una possibilita di coinvol-
gimento della forma nel flusso esistenziale, a significare processi
di accertamento e di conoscenza, comunque di esperienza,
fuori di un’ormai improbabile dimensione razionale dell’im-
magine, 1l richiamo al barocco non significava affatto la nega-
zione dell'intento strutturale originario, né I'abbandono di
un’ipotesi di “purezza” della forma. Una sensibile partecipa-
zione al tempo, ha condotto lo scultore a sperimentare e inten-
dere Pimpossibilita della massa di disporsi secondo valenze
plastiche assolute — che fossero “valori” della stessa perento-
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rieti ¢ chiarezza, — intorno al luogo strutturale dell’appiombo
dell'immagine. La problematica della figura umana cui egli
vonseguentemente € pervenuto, rimarca la precarieta dello
spazio, il distorcente significato che ogni moto psichico, ogni
apive dell'uomo nell’'ambiente, ogni interrelazione nella dina-
mica tra essere ed esistere, comporta. Non & un caso che la
poetica del surreale abbia incrinato ogni certezza plastica: ma
certo il dar vita allinvisibile ha contribuito a chiarire in quale
dinamica, nel rapporto con se stesso e con ambiente, 'uomo
contemporaneo si trovi coinvolto. Quando Dupertuis parla del
mutamento avvenuto nella sua scultura, accentua il contrasto,
che direi dialettico, tra “tracciato” strutturale dell’oggetto
plastico industriale e movimento organico della forma nella
sua nuova esperienza. Semplicemente I'organicita risponde ad
una idea espressiva che recupera la congestionata dimensione
psicofisica dell’oggetto, con tutte le implicazioni d’esperienza
spirituale e culturale che essa comporta. Anche la scultura
strutturale-razionale nasce dall’interno, come liberazione
“oggettiva” di un concetto nello spazio e nel tempo immagi-
nario. Ma presuppone un distacco: la possibilita del distacco
delle idee in un tessuto spaziale destinato ad accoglierle ed
armonizzarle come componente qualificante della sua crescita
e del suo sviluppo. Se questa utopia ha ceduto di fronte alle
pressioni anche drammatiche della storia recente, s’intende
bene perché Giacometti, la Richier — due artisti che Dupertuis
intende nel significato pit profondo che hanno per una scul-
tura che acceda all'immagine dell'uomo — abbiano ribaltato il
loro interesse sullo spazio contenente anziché proporsi la supe-
rata ipotesi d’un oggetto plastico assoluto. In questa dinamica
drammatica di pieno e di vuoto si colloca dunque il progetto
di una scultura di figura che Dupertuis persegue. Non intesa
a definire i connotati di un particolare esistente, ma volta a
ritrovare nel premere organico della massa nella sua tensione
verso una possibile identitd di materia e pensiero, le tracce di
un probabile riconoscimento per 'vomo di oggi.

Gitanfranco Bruno
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Marcel Dupertuis & nato a Vevey nel 1941 e ha frequentato I'Accademia
i Losanna,

N("l 1964 si stabilisce a Parigi e partecipa a diversi Saloni ed esposizioni
collettive.

Realizza sculture monumentali a Legnano, Dieudonné, Epernon, Laon,
Sézanne, St. Quentin en Yvelines, Belforr & Parigi.

Nel 1976-77 attraverso la litografia intraprende una ricerca basata sulla
struttura che da awvio al soggetto “Struttura a massa” ¢ ad un insieme di
sculture in bronzo, marmo e acciaio.

Si trasferisce a Milano nel 1979; nello stesso anno espone alla Galleria
Entracte a Losanna. Nel 1981 e 1985 alla Galleria delle Ore a Mlano.

Foto Fernand Berset.
Le sculture (esemplari vnici) sono state fuse dalla Fonderia Del Chiaro Massimo
a Pietrasanta.
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